


Od indywidualizmu

do kolektywizmu

Zbieranie drogich przedmiotéw po
to, by zamykac¢ je w specjalnie do tego
przeznaczonych budynkach, wiaze
sie z ogromnymi nakladami finanso-
wymi. W przesztosci kolekcjonerstwo
byto wiec pokazem zamoznosci, sity
i wladzy panujacych jednostek, ktore
w ten sposéb umacnialy swoja pozy-
cje i spelnialy imperialne ambicje,
symbolicznie pozyskujac kolejne frag-
menty $wiata. Dostep do tych kolekgcji,
a zatem i do wiedzy, mieli nieliczni,
przez co stawaly sie narzedziem-
wzmacniania elitaryzmu okreslonych
grup spotecznych.

Z czasem te ekskluzywne zbiory
otwierane byly dla coraz szerszej pu-

bliczno$ci. Dzi§ muzea (najcze$ciej)
nie sa juz wilasnoscia wiadcéw, ale
panstwa, czyli spoleczenstwa. Stad tez
muzea narodowe, ktérych nazwa pod-
kresla¢ ma to, ze nalezg do wszystkich
obywateli. Chronia dziedzictwo kul-
turowe i zapewniaja dostep do wiedzy
o $wiecie.

Aby dostep byl jednak prawdziwie nie-
ograniczony, nie powinien podlegaé
zadnym limitom, np. oplatom za wstep.

Z kolei granice ochrony i zwigzane
z nia zwroty zbioréw zagrabionych
sg dzi$ jednym z gléwnych punktow
w debacie o muzealnictwie.

Bogini Quan Am/
twoércaz Wietnamu /

XVIII-XIX w. / MAP 14787
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Konserwacja rzezby

Warunkiklimatyczne wPolscerdznia sie
od tych w Wietnamie, gdzie wilgotno$¢
powietrzajest wysoka przez caty rok.

Dluga i szeroka szczelina po prawej
stronie plecow rzezby powstala wiasnie
na skutek gwaltownego wysychania
drewnaiutraty wilgoci strukturalnej.

W procesie konserwacji szczeline wy-
pelniono kitem wiazacym obie czedci.
Nastepnie wykonano retusz lakierem
imitujacym lake.

Elementy, ktére maja pomaranczowy
kolor, zostaly najpierw pokryte sre-
brem platkowym, a nastepnie barwna
laka - w taki sposob artysta osiagnat
efekt blysku i transparentnosci ko-

loru. Czarne plamki, ktéore pokrywa-
ja rzezbe, to srebro, ktére w wyniku
mikropeknie¢ w zywicy utlenia sie
iciemnieje.

Samalaka (ktérajestrodzajem zywicy)
réwniez wymaga wysokiej wilgotno-
$ci. Dlatego konserwatorzy w Europie
czesto nakladaja na nia mase wosko-
wo-zywiczna - co kilka lat trzeba ja
odnawia¢, gdyz pod wplywem ciepta
topi sie i wigze z kurzem, pokrywajac
rzezbe czarng warstwa.

Twarz i dlonie bogini zdobi ztoto plat-
kowe, ktére w wielu miejscach uleglo
wytarciu.

Bogini Quan Am /
tworca z Wietnamu /
XVIII-XIX w. / MAP 14787
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Co Medyceusze majq
wspolnego z dzisiejszym

muzeum?

W XV w. we Florencji rodzina Medyce-
uszy stworzyla Antiquarium - ogrody
ze starozytna rzezba grecka i rzymska.
Nie byly one publicznie otwarte, ale
mogli je odwiedzaé zaproszeni goscie,
np. arty$ci Leonardo, Donatello, Mi-
chal Aniot. Ich bezposredni kontakt
z rzezba antyczna wplynal na styl
isposdéb ukazywania czlowieka.

Upodobania i wybory prywatnych
kolekcjoneréw wplynely na ksztalt
pozniejszych muzedw i trwajacy wiele
wiekdéw podzial na gabinety, odwzoro-
wany na tej wystawie.

Rozdzial dziedzictwa europejskiego
i pozaeuropejskiego jest gleboko za-
kodowany w strategiach zarzadzania
kultura w Europie i zdaje sie rzadzi¢
naszym indywidualnym zyciem kul-
turalnym.

W renesansowych kolekcjach obecne
byly réwniez obiekty spoza Europy -
nie prezentowano ich jednak razem ze
sztuka europejska. Czy Dawid Michala
Aniola wygladalby inaczej, gdyby ar-
tysta miat stycznos¢ z rzezba z Indii?

3.

Gtowa Buddhy /tworca
zJawy / Indonezja / VIIIw. /
MAP 1810

Gtowa boga Visnu (?)
[czyt. Wisznu] /tworcaz gru-
py Khmeréw / Angor, Kambo-
dza /XIIIw. /MAP 16426

Bogini Durgd zabijajgca
demona Mahise [czyt.
Mabhisze] / tworcaz Nepalu /
XVIIIw. /MAP 12403

Bodhisattva Guanyin /
twoércaz Chin (?) /
VIII-X w./ MAP 6266

Dzwon /tworcazJawy /
Indonezja / VIII-X w. /
MAP 2092

Karttikeya /tworcazIndii /
2pot. XIXw. /MAP 3760
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Wplywy w sztuce

Wplywy kulturowe nie zachodzg wy-
facznie miedzy kontynentami (np.
Azja-Europa). Kontynent azjatycki
obejmuje ogromny obszar i wiele bar-
dzo od siebie réznych wzorcow wi-
zualnych. Poszczegélne kraje silnie
wplywaly wzajemnie na swoja sztuke -
w wyniku wymian handlowych, dyplo-
matycznych, a takze podbojéw.

Religie byly jednym z gtéwnych nosni-
kéw form, stylow i gatunkow w sztuce.
Buddyzm, hinduizm, islam opanowa-
ly niemalze caly kontynent, a wraz
znimi do krajéw docieraty dziela sztu-
ki, takze $wieckie.

ArtySci przedstawiali nowe tematy,
uzywajac lokalnych srodkéw ekspresji
i styléw. Dlatego sztuka Bali (Indone-
zja) rézni sie od sztuki Tamilnadu (In-
die), mimo ze obie zwiagzane sa z hin-
duizmem.

Na przyklad wplywy Indii na sztuke
rozciagaly sie od Afganistanu, przez
Tybet, po Azje Poludniowo-Wschod-
nig. Réwnie szerokie byly wplywy
sztuki chinskiej czy perskiej, a $lady
te mozemy odnalez¢ takze w innych
rzezbachiobrazach na wystawie.

Pracownia rzezbiarska
(kamien) /Bali, Indone-
zja / fot. Andrzej Wawrzy-
niak / WIZ/MAP 1/2520
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Anonimowa sztuka,
bezimienni autorzy

,Nie bylo i nigdy nie bedzie w calej
Dzambudwipie czlowieka madrego
i tak bieglego w sztuce budowania do-
moéw i $wiatyn, jak Naradobba™*

Tak w VII w. podpisal sie architekt §wia-
tyniw Ajhole (Indie). Cho¢ wiec muzea
pelne sa dziel anonimowych autoréow
z Azji, nie jest prawda, ze autorzy nigdy
ich nie sygnowali. Dlaczego wiec tak
rzadko te imiona pojawiaja si¢ w euro-
pejskich muzeach? Powodéw jest kilka:

praktyki kolonialne. sztuke Azji uwa-
zano za gorsza, mniej istotna, nie przy-
wigzywano wagi do jej twércow;

okazjonalni kolekcjonerzy. nie buduja
kolekcji w sposéb $wiadomy, nie docie-

kaja wiec historii obiektu, nie notuja jej
inie przekazuja dalej;

ograniczenia w dostepie do wiedzy.
muzea dysponuja ograniczonymi za-
sobami, czasami po prostu nie ma spe-
cjalistéw, ktérzy potrafiliby zidentyfi-
kowa¢ autora_ke lub odczytac jego_jej
sygnature - takim przykladem jest
obraz ,Bogini Kali stojaca na ciele boga
Siwy” Sany Devi. Podpis autorki zostat
odczytany dopiero rok temu podczas
szczegblowych badan;

lokalna praktyka. pojecie autorstwa
jest rézne w réznych kulturach, np. ilu-
strowane kodeksy perskie podpisywa-
no imieniem patrona i kaligrafa, a nie
uwzgledniano malarza.

Pracownia rzezbiarska
(glina) /Nepal / fot. autor
nieznany / WIZ/MAP 10/5

* zrédto: Fleet, ]. F. 1880.
»Sanskritand Old-
-Canarese Inscriptions”.
The Indian Antiquary IX:
74-76, ttum. BB.
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Galeria

LA zatem niezamierzono$é, nieksztatt-
no$¢, nienaturalno$¢ indyjskiej fanta-
zyi, uprzytomniona w utworach tego
ludu, tak ciezkie sprawia wrazenie: na
to sie zgadzamy; Gothe ma stuszno$¢,
gdy zbiorowo i pojedynczo odmawiaim
estetycznodci. Lecz historyk wzruszaja-
cemu ramionami widzowi robi uwage:
»przyjacielu, nie chodzi tu o nas ani
troche; nikt nie pyta, czy nam to do ser-
ca przypada lub sie nam podoba, rzecz
idzie o obcy sposéb zapatrywania sie
i czy my go zrozumie¢ jesteSmy w sta-
nie -bo i on ma swoje prawo bytu«”*.

To fragment relacji z pokazu rzezby
indyjskiej z kolekcji urzednika kolo-

nialnego w Wiedniu, ktéra ukazala sie
w Warszawie w 1883 r. w dodatku do
Przeglqdu Tygodniowego.

Od XVII w. zainteresowanie kultura
krajow Azji w Europie rosto, w duzej
mierze w wyniku kolonializmu. Jed-
nym z gléwnych obszaréw zaintere-
sowania byl subkontynent indyjski.
O ile literature, filozofie i nauke Indii
uwazano za goérujace nad europej-
ska, czerpali z nich chociazby Goethe,
Schopenhauer, Voltaire czy Thoreau,
o tyle sztuki plastyczne nie cieszyly sie
takim powodzeniem.

6.

Bég Siva Natardija / twor-
cazTamilnadu /Indie /
2pol. XX w. / MAP 11651

Kobieta / tworca z Flores /
Indonezja /3 ¢w. XXw. /
MAP 18926

Trzy postaci / tworca z gru-
py Asmatéw / Agats, Papua
(d.IrianJaya) / Indonezja /
2 pol. XX w. /MAP 17512

*zrédlo: Haberlandt,

M. 1883. ,Bogowie Indyj.
(Wystawa w muzeum
austryackim w Wiedniu)
Przeglad Tygodniowy zycia
spotecznego, literatury
isztuk pieknych. Dodatek
miesieczny, 523-534.
Warszawa

MUZEUM AZJI
| PACYFIKU






Czy sztuka religijna

jest sztukg?

Do konica XVII w. zdecydowana wiek-
szo$¢ sztuki tworzonej w Europie
miala charakter religijny. Europejscy
badacze nie odmawiaja jej wymiaru
artystycznego, a jednak wobec twoér-
czosci z Azji maja odmienne podejscie
uwazajac, ze przedmioty zwiazane
z religia nie sa dzielami sztuki. Co wia-
Sciwie decyduje o przynaleznosci do
$wiata sztuki?

Czy jest to technika? Forma? Tworzy-
wa? Barwy? A moze precyzja wykona-
nia, szczegdtowosc¢? Czy moze decydu-
jaca jest tutaj osoba, ktéra wykonala
obiekt? Jej intencja, wyksztalcenie,
dorobek zawodowy?

Sztuka religijna nie zawsze jest ak-
tem wiary. Przedstawienie religijne
nie zawsze ma charakter dewocyjny.
Dzisiejsza Europa jest mocno zseku-
laryzowana, dlatego czasami zapomi-
namy, ze caly $wiat nie wyglada tak,
jak miejsce, w ktérym zyjemy. Podziat
na sfere sakralna i $wiecka nie zawsze
byt ijest wyrazny. Nie zawsze taki po-
dzialistnieje.

Czesto dziwia nas roéwniez niekto-
re praktyki, jak np. ubieranie rzezb,
poniewaz zapominamy, ze podobne
tradycje sa obecne réwniez w sztuce
ikulturze Polski.

Buddha Amida /twérca
zJaponii /XVIIIw. /
MAP 7229

Lama Rgyal tshab rje
[czyt. Dzial Tsab Dzie] /
tworca z Mongolii /
pol. XIX w. / MAP 6273/1

Buddha wzywajgcy
Ziemie na swiadkinie /
tworca z Mjanmy /2 pol.
XIXw./ MAP 19723

Skrzydlaty demon /

tworca z Bali /Indonezja /
2pol. XXw. / MAP 18140
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Takie same a inne.
Techniki w sztuce

Gatunkéw w sztuce jest tak wiele, jak
wiele jest potrzeb i pomystéw ludzi. Sa
jednak tez takie techniki, ktére spotkaé
mozemy niemalze na calym S$wiecie.
Czesto pojawialy sie niezaleznie, cza-
sem upowszechnialy sie dzieki podrd-
zom artystow i dziel sztuki wielkimi
szlakami handlowymi.

Gwasz. rozumiany jako technika ma-
lowania nieprzejrzystymi farbami wod-
nymi o spoiwie roélinnym, takim jak
np. guma arabska. Stosowany byt m.in.
w Indiach, Persji, Uzbekistanie, Chinach,
Tybecie, Europie. Te technike stosowali
autorzy obrazéw z wystawy i XX-wiecz-
ny malarz francuski Henri Matisse.

Odlew na wosk tracony. jest to naj-
starsza technika odlewania z brazu.

Najstarszy znany przykiad pochodzi
z Doliny Indusu (dzi$ Pakistan, Indie)
i ma 6000 lat! Znana byla réwniez
w Mezopotamii, Egipcie i Grecji. Na
wystawie w Galerii, Gabinecie Sztuki
i Skarbcu znajdziemy wiele obiektéw
wykonanych w ten sposéb, w tym lo-
kalna odmiana z Indii - doukra, kté-
ra wyrézniaja zdobienia z cienkich
wateczkéw. Wosk tracony to réwniez
technika renesansowego rzezbiarza
wloskiego Donatella.

Drzeworyt. jest to najstarsza technika
graficzna. Podtozem zwykle byly papier
lub tkanina, dlatego nie zachowalo sie
wiele starozytnych obiektow. Te, ktére
znamy, pochodza z Chin (VIIIw.). W Eu-
ropie mistrzem tej techniki byt rene-
sansowy artysta Albrecht Diirer.

Pracownia malarska /

Wietnam / fot. Janusz

Eysmont /WIZ/MAP 11/73
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Szlak jedwabny

Wielkie szlaki handlowe wplywaly na
stosunki i zalezno$ci miedzypanstwo-
we, byly drogami transferu wiedzy,
kultury i sztuki. Ich trasy wyznaczali
nie tylko ludzie, przebieg regulowaty
takze uwarunkowania geograficzne
(np. prady morskie, sezonowe kierun-
ki wiatru), co szczegoélnie widoczne
jest w powiazaniach kontynentalnej

iwyspiarskiej potudniowej czesci Azji.

Drogitaczace Azje i Europe istniaty od
starozytno$ci. Ich gwaltowny rozwéj
obserwujemy juz od IV w. p.n.e. Naj-
stynniejszym szlakiem byt niewatpli-
wie ten nazywany jedwabnym.

Ruch handlowy odbywal sie tam
w trzech gtéwnych kregach i to w ich
obrebie zachodzila wymiana mysli, re-
ligiiikultury. Byly tokregi: chinsko-in-
dyjski, islamsko-$rodziemnomorski
i bizantynsko-europejski. W starozyt-
nosci wiec do Europy docieraly przede
wszystkim przedmioty z Bizancjum.
Jedwab i sztuka z Samarkandy czy
Chin pojawialy sie rzadko i dlatego ich
wplywy w sztuce europejskiej poja-
wity sie dopiero po odkryciu wielkich
szlakow morskich (XV w.).

llustracja opowiesci

o Thach Sanh [czyt.
Tjak San] /czes¢ 111/
twoérca z Wietnamu /

2 pol. XX w. / MAP 19915

Panteon chinski / tworca
zChin /pot. XIXw. /
MAP 4399

»Spokojna fala” /Chen

ChiChein / Tajwan /
19951. / MAP 14844
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Sztuka popularna

W XX w. po wyzwoleniu sie spod wia-
dzy kolonialnej w wielu krajach rozpo-
czely sie procesy wspierania i popula-
ryzacjilokalnych nurtéw sztuki.

Malarstwo maijthili z krainy Mithila
przy granicy Indii z Nepalem bylto od
wiekéw malarstwem $ciennym i pod-
togowym. W latach 60. rzad rozpoczat
program walki z brakiem dochodéw,
dostarczajac artystkom papier czer-
pany i farby oraz skupujac powstate
obrazy.

Malarstwo kropkowe z Australii wy-
wodzi sie ze sztuki Pierwszych Naro-
déw, rysowanych na piasku, skalach
ilustracji Czasu Snu, czyli praczasu.
Od lat 70. zaczeto wykonywac je row-

niez w formie trwatlej i przenosnej - na
korze, plétnie, by dzieli¢ sie sztuka
z szerokim gronem odbiorcow.

Malarstwo stylu Batuan jest jednym
z najbardziej rozpoznawalnych no-
wych nurtéw w sztuce Bali, wyspy
w Indonezji, ktéry dominowal w la-
tach 50.-70. Jego poczatki siegaja
lat 30. i importowanych nowych two-
rzyw: europejskiego papieru i farb.

10.

Uprawa ryzu /tworca
zBali /Indonezja /
2 pot. XX w. /MAP 14604

Bogini Kali stojgca na cie-
le boga $ivy/Sana Devi/
Mithila, Bihar, Indie /
lata70. XX w. / MAP 4560

Historia wiedzmy
Calonarang /

tworca z Bali, Indonezja /
pol. XIX w. / MAP 17367

»Moja Matka Nandi” /
Norman Mapawila /klan
Garrawurra Liyagawumirr /
Millingimbi, Ziemia Arn-
hema, Australia /przed
1982T. / MAP 6489
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Jedwab

Wytwarzany z przedzy z kokonéw mo-
tyli jedwab kojarzy sie gtéwnie z luk-
susowymi ubraniami. Byl jednak sze-
roko uzywany przez artystow - jako
podioze malarskie (obrazy na jedwa-
biu), do tworzenia sit do sitodruku
(grafika), jako szaty dla postaci (rzezba
figuralna), element oprawy zwojow
malarskich czyjako fragment kolazu.

Tréjwymiarowe obrazy z jedwabnych
aplikacji popularne byty w Chinach
od starozytnosci. Obraz prezentowany
na wystawie wykonany zostat jeszcze
w czasach popularnosci tej techniki.
Potem wiedza o niej zanikla i udato sie
ja odtworzy¢ dopierow latach 90. XX w.

Jedwab stosowano réwniez jako opra-
wy do zwojow - tak, jak na wystawie
scena “Panteon chinski”, kaligrafia

.Spokojna fala” czy wizerunek boga

z thanki ,Budda Aksobhya". Thanki
dodatkowo wyposazone sg w jedwab-
na zastone - wierzy sie, ze wizerunek
boga ma duza moc, dlatego patrze¢ na
niego powinny tylko osoby odpowied-
nio do tego przygotowane. Z tego po-
wodu na wystawie go nie odstaniamy.

Osmiu Niesmiertelnych /
tworcaz Chin /2 pot.
XIX w. /MAP 15993

Buddha Aksobhya /

tworca z Tybetu /2 pot.
XIX w. / MAP 4359
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Czym jest sztuka?

Kunstkamera to dostownie ,gabinet
sztuki” (Kunst - niem. sztuka). Jakie
zatem zbiory sie tam znajdowaty? Co
uznawano za sztuke?

Gabinet miat by¢ reprezentacja wia-
Sciciela, tworzy¢ jego wizerunek, za-
$wiadcza¢ o szerokim wyksztalceniu.
Krolewskie kunstkamery mialy byé
$wiadectwem imperialnej wielko$ci
i sily. W ten sposéb stawaly sie narze-
dziami w negocjacjach dyplomatycz-
nych. Znajdowaly sie tam artefacta,
czyli produkty kultury, oraz scientifica,
czyli instrumenty naukowe. Artefacta
to ceramika - naczynia, talerze, wazo-
ny; przedmioty z ko$ci stoniowej; obra-
zy; pojemniki, szkatulyiinne.

Cechami, ktére decydowaly o wiacze-
niu obiektu do zbioru, ktére decydo-
waly o tym, ze uwazano go za sztuke,
byly unikatowosé¢, kunsztownos¢ (ten
sam zrodiostow!), czyli precyzyjne
wykonanie, a jednocze$nie reprezen-
tatywno$¢ dla kultury i wiedzy wspot-
czesnej, czyli byly to obiekty, ktére
najlepiej ilustrowaly éwczesne nurty,
mody, style.

Te prywatne kunstkamery wiadcow

sepoki odkryé¢” przeksztalcily sie

w publiczne muzea encyklopedyczne
w epoce kolonialnej.

12.

Pojemnik /tworcaz Wiet-
namu /XV-XVIw. /
MAP 14484

Flakon / twércaz Chin /
XIVw. /MAP 14462

Pojemnik na kosmetyki /
twdrca z Radzasthanu /
Indie /2 pot. XX w. /

MAP 8041
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Konserwacja szkta

Wytwarzane w Heracie szklo jest wy-
jatkowe i rozpoznawalne na pierwszy
rzut oka dzieki swym kolorom, for-
mom i zdobieniom. Jest ono jednak
roéwniez bardzo kruche i delikatne.

W gablocie znajduja sie przyklady kon-
serwacjiz 2 pot. XX w.iz2021r.

Wspolczednie standardem konserwa-
cji jest jej odwracalno$¢, dlatego w no-
wej rekonstrukeji uzyto kleju i zywic,

ktére mozna usunac.

W pol XX w. eksperymentowano
z nowym materialem - polimerami.
Owczesne standardy nie przewidywa-
ty wykonywania préb starzeniowych,

czego efekty widzimy na pozostatych
obiektach. Klejenia poczatkowo byly
zupelnie niewidoczne. Okazalo sie
jednak, ze stosowane polimery szyb-
ko z61kly i sieciowatly, czyli zmieniaty
swoja strukture wewnetrzng, co po-
wodowato matowienie, powstawanie
rys, kruszenie. Niestety stosowanie
polimeréw jest procesem nieodwra-
calnym i w ten sposéb zniszczono wie-
le obiektow.

Flasza MAP 8875 zostata zrekonstru-
owana w Katedrze Konserwacji i Re-
stauracji Ceramikii Szkta ASP we Wro-
clawiuw2021r.

13.

Dokumentacja z pro-
cesu konserwaciji szkla-
nych naczyn z Heratu
(Afganistan) / Wroctaw /
2021r. / fot. P. Birger
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Kolekcjoner - specjalista

Naukowiec_zyni, specjalistk_a, filo-
log_zka - inaczej bedzie doswiadcza¢
kultur i krajéw niz podréznik czka,
turystk_a. Przygotowanie, znajomos¢
jezykow, historii, religii sprawia, ze
kolekcjoneréow  takich  motywuje
przede wszystkim dokumentacja
dziedzictwa. Wybieraja przedmioty
ukazujace zmiany w sztuce, chwilowe
nawet mody i tendencje, style o dtu-
gim czasie trwania. Pragng zacho-
wacé wiedze o technologii, sposobach
i procesie tworzenia przedmiotéw. Sa
wrazliwi na réznorodno$é¢ przedmio-
tow, postrzegaja je jako $wiadectwa
zycia codziennego.

Zbiory tego typu staja sie same dosko-
nalym materialem badawczym dla
kolejnych pokolen naukowcédw_czyn.

Na zdjeciu:

Jedna z wyrézniajacych sie pod wzgle-
dem wielkodci i zréznicowania kolek-
¢ji jest ta Tomasza Kaminskiego, afga-
nologa postugujacego sie réznymi je-
zykami regionu. Sklada sie z podzbio-
row tematycznych, takich jak szklo
z Heratu. Kolekcjonerowi zalezalo na
udokumentowaniu rozmaito$ci form,
koloréw, zdobien stosowanych przez
tworcow.

14.

Szklane naczynia / twor-
cazHeratu /Afganistan /
1980-2000 /dar Tomasza
Kaminskiego /MAP 8886 /
MAP 8877 / MAP 8882 /
MAP 17224 / MAP 19308
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ChinOiserie [ezyt. szintazeri]

Od XVII'w. - w duzej mierze w wyniku
kolonizacji - zainteresowanie kultura
krajow Azji w Europie rosto. Pierwsze
placowki w Chinach i Japonii Portu-
galczycy zatozyli juz w XVI w. Dwie
ostatnie - Hongkong i Makau - odla-
czyly sie od Wielkiej Brytanii dopiero
W 1997119991

Z czasem w Chinach zaczeto wytwa-
rza¢ przedmioty specjalnie na eksport -
takie, ktére w Europie uchodzily za
typowo chinskie, mimo ze w kraju po-
chodzenia nikt ich nie zbieral. Takim
przykladem sa plaskorzezbione muszle
ze scenamirodzajowymi.

Wyobrazenia o ,chinskosci” i ,chinsz-
czyznie” znalazlo swoje odzwierciedle-
nie w sztuce XVIIIw. w nurcie chinoiserie.

Obrazy innych kultur powstaja na
wiele sposobéw - wynikaja z naszych
do$wiadczen: przeczytanych ksiazek,
obejrzanych wystaw. Dla jednych
esencjajaponskoscisatabakiery (cho¢
tyton sprowadzili tam Portugalczycy),
bo zobaczyli je kiedy$ na wystawie;
dla innych netsuke (mate figurki wig-
zane do pasa), bo w dziecinstwie zo-
baczylije w albumie. Budujemy obraz
cato$ci kultury na podstawie jej nie-
wielkich fragmentow.

15.

Scena rodzajowa
w ogrodzie /tworca
zKantonu /Chiny /
XIXw. /MAP21148
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Kolekcjoner - animator

Gdy jako miody marynarz Andrzej
Wawrzyniak zwiedzal Azje, zapragnat
ten fascynujacy $wiat pokazaé w Pol-
sce. Zmienil wiec swoja $ciezke zawo-
dowa i jako dyplomata na placowkach
zagranicznych zaczal tworzy¢ kolekcje,
ktéra stala sie zalgzkiem Muzeum Azji
i Pacyfiku. Przede wszystkim za$ byl
animatorem spotecznym, ktéry dzia-
falnos¢ publiczna wykorzystywatl do
przedsiewzied¢ integracyjnych.

Na zdjeciu:

Kolekcja Andrzeja Wawrzyniaka silnie
naznaczona jest jego osobistymi za-
interesowaniami. Znajduje si¢ w niej

duzy zbidr akcesoriéw do uzywek: fajek
(tytoniowych i opiumowych), tabakier,
pojemnikéw na betel.

Betel to uzywka popularna szczegél-
nie w Azji Poludniowej i Potudniowo-
-Wschodniej. Sg to §wieze liscie pieprzu
betelowego, w ktdre zawija sie rozmaite
dodatki (nasiona palmy areki, przypra-
wy, np. gozdziki), a gotowe zawiniatko
zuje sie, czasem w polaczeniu z tyto-
niem. Jest elementem spotkan towa-
rzyskich, stad wielo$¢ réznorodnych
ozdobnych pojemnikéw na poszcze-
golne skladniki.

16.

Tabakiera /twércaz Chin /
XVIIIw. /MAP 10138

Tabakiera /twércaz Chin /
2p0}. XIXw. /MAP 12986

Pojemnik hip maak na
przyprawy do betelu /
tworcaz Mjanmy /

2 pol. XX w. / MAP 19212

Pojemnik na przyprawy
do betelu /tworca
zSumatry /Indonezja /

2 pot. XIX w. / MAP 2050

Pojemnik na przyprawy
do betelu /tworcaz grupy
Khmeréw /Kambodza /
3¢w. XX w. /MAP 17884
Pojemnik na przyprawy
do betelu /twérca
zSumatry /Indonezja /

2 pot. XIX w. / MAP 2037
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Kolekcjoner - dyplomata

Okazja czyni kolekcjonera. Osoby pra-
cujace w korpusie dyplomatycznym
mialy w PRL-u rzadka mozliwo$¢ wy-
jezdzania za granice. Dtugi czas, jaki
spedzali na placéwkach, pozwalal im
lepiej pozna¢ lokalna kulture. Uposa-
zenie dyplomatéw_ek byto bardzo wy-
sokie jak na warunki panujace w Azji
w 2 pol. XX w. Materialng mozliwo§é
nabywania duzych zbioréw wspierala
mozliwo$¢ przewiezienia catego do-
bytku do Polski jako mienia przesie-
dlenczego, gdy misja sie konczyla.

Codzienne do$wiadczanie otaczaja-
cej rzeczywistosci bylo silng inspi-
racja dla Tadeusza Findzinskiego,

zarébwno w twoérczosci artystycznej,
jak i w kolekcjonerstwie. Cho¢ na co
dzien pracowal jako dyplomata, to
kolekcja zebrana podczas pobytu na
placéwce w Wietnamie ma charakter
kolekcji stworzonej przez pasjonata
sztuki, ktéra eksplorowal od strony
technologicznej. Zbiory ceramiki
prezentuja szerokie spektrum stoso-
wanych technik i form. Znajdziemy
w nich przyktady wyjatkowych dla
tych terenéw technik szkliwienia, jak
jun czy seladon.

17.

Talerz /twércaz Chinlub
Wietnamu / XVIII-XIX w. /
MAP 21183

Czarka /tworca
z Chin lub Wietnamu /
XII-XIIIw. (?) / MAP 21186

Naczynie /tworca z Taj-
landii /1 pol. XX w. / MAP
6519/2

Misa /tworca z Wietna-
mu / XV w. /MAP 21228
Wazon /twoérca z Wietna-

mu /XV-XVIw. /
MAP 14587

Kadzielnica /twérca
z Wietnamu / XVI-XVIIw. /
MAP 21268
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Przemieszczanie zbiorow

archeologicznych

Do kogo naleza znaleziska archeolo-
giczne? Wielu kolekcjoneréw jest w sta-
nie zaplaci¢ ogromne kwoty, aby te
obiekty znalazly si¢ w ich posiadaniu.
Jednak etyczno$¢ takich dzialan jest
tematem dyskusyjnym, poniewaz zna-
leziska te sa czescia dziedzictwa kraju
pochodzenia. Przemieszczenie moze
pozbawi¢ je kontekstu niezbednego do
zrozumieniaich roliiznaczenia.

Wiele muzedéw posiada w swojej kolek-
cji eksponaty, ktérych przynalezno$é
jest kwestionowana.

W kolekeji Muzeum Sztuki Azjatyckiej
w San Francisco znajdowaly sie dwa

nadproza pochodzace ze starozytnych
Swiatyn w Tajlandii, datowane na
IX-X w. Ustalono, ze wlatach 60. XX w.
obiekty zostaly zrabowane z zabytko-
wych $wiatyn. W koncu po 4 latach
dziatan rzadéw obu krajow, w marcu
20211., obiekty zostaly zwrécone.

7 czerwca 2019 r. Unia Europejska
wprowadzila regulacje ograniczaja-
ca import débr kultury starszych niz
250 lat do krajow Unii. Ograniczyto to
obrét nielegalnie pozyskanymi zabyt-
kami, cho¢jeszcze nie wyeliminowato
go zupelnie.

18.

Naczynie /tworca z Pale-
styny /III-VIw. / MAP 6617

Flakon na pachnidto /
tworca z Palestyny /
1I-V w. / MAP 6612

Misa /twoérca z Mezopota-
mii (Irak, Iran, Turcja, Sy-
ria, Kuwejt) /Iw. p.n.e. /
MAP 15941
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Wilandw. Pokoj chinski jadalny



Malarz od chinszczyzny

Od XVII w. zainteresowanie kultura
krajow Azji w Europie rosto, w duzej
mierze w wyniku kolonizacji (prowa-
dzonej od XVIw.). Czasem w muzeach
ogladamy wplywy sztuki chinskiej,
ale nawet nie zdajemy sobie z tego
sprawy. Szczegélnie popularna byla
chinska porcelana. Stad tez imituja-
ce ja biate kafle z blgkitnym wzorem
z Delft (Niderlandy) i Portugalii. Sami
Europejczycy opanowali produkcje
porcelany dopiero w 1708 r. w DreZnie.
Pierwsze wytwory otrzymat August II
Mocny, krol Polski.

Nieco wcze$niej powstala moda na
chinoiserie [czyt. szinlazeri], czyli

przedmioty, ktérych ornamentyka
imitowata chinska lub byla nia inspi-
rowana.

Stuzyly one do urzadzania pokoi
w stylu chinskim (np. w Palacu w Wi-
lanowie). Zaczeto réwniez podrabiac
oryginalna technike, tworzac tzw.

Jlake europejska”, ktérej uzywano do

tworzenia ,przedmiotéw w stylu chin-
skim”. Zdobili je wyspecjalizowani
w tym kierunku nadworni malarze
zwani,malarzamiod chinszczyzny”.

Icho¢ laka byla tak popularna, w dtuz-
szej perspektywie nie przyjela sie
w sztuce Europy.

19.

Wnetrze Pokoju Chir-

skiego - czeéé jadalna /

ze zbioréw Muzeum

PatacuKroéla Jana IlTw Wi-

lanowie

o
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Jesli wojna buduje

cywilizacje

Wojna kojarzy nam sie z najbardziej
niecywilizowanym, barbarzynskim
aspektem historii czlowieka. Jednak
w przeszto$ci bywala réwniez moto-
rem rozwoju i ksztaltowania sie spote-
czenstw - szczegdlnie za§ w wymiarze
panstwowosci.

Naukowcy doszli do wniosku, ze
utrzymywanie struktur panstwowych
bylo tak drogie dla obywateli, ze bez
wizjl zewnetrznego zagrozenia nie
chcieliby oni na nie lozyé¢. Prowadzi
nas to do smutnej konstatacji, ze cywi-
lizacje zbudowane sa na strachu przed
przemocy, nie za$ na checi zbudowa-
nia czego$ wspoélnie, wspierania sie.

Wojnanapedzalatezrozwdjiwymiane
technologii - od prochu strzelniczego,
przez kusze i siodlo, po parzenie kawy
- ktére do Europy przybywaly z Azji
w wyniku réznorodnych dziatan mi-

litarnych.

Jest jedna cywilizacja, ktora niektérzy
badacze uwazaja za pokojowa - Cywili-
zacjaDoliny Indusu. Znajdowata sie na
terenie dzisiejszych Pakistanu i Indii
i nadal niewiele o niej wiemy. Arche-
olodzy do tej pory odnalezli tam tylko
jedno przedstawienie wojny. Czy poko-
jowa cywilizacja jest mozliwa?

20.

Hetm /autor z grupy Na-
gow /Czin, Mjanma /
2 pot. XX w. / MAP 19261
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Misje religijne

Kulturowy imperializm, czyli szerze-
nie lub wrecz narzucanie wartosci
kulturowych, prowadzony moze by¢
za pomoca réznych narzedzi. Jednym
z nich sa misje religijne, ktére obok
wymiany handlowej i podbojéw mili-
tarnych sa gtéwnym sposobem posze-
rzania zasiegu religii.

W epoce kolonialnej Europejczycy
tworzyli wiele placowek, ktérych za-
daniem byla chrystianizacja. Czasem,
jak w przypadku Indii, rugowaly one
istniejace od wiekéw praktyki chrze-
Scijanskie, uwazajac je za herezje. Mi-
sje siegaty do kazdego zakatka $wiata,
stad dzi$ chrze$cijanskie wspdlnoty sa
dominujace np. w Korei Potudniowej,

Filipinach czy Ameryce Poludnio-
wej, a wyspiarskie panstwa Pacyfiku
Samoa, Tonga, Tuwalu sa oficjalnie
chrzedcijaniskimi panstwami wyzna-
niowymi.

Wspolcze$ni_sne misjonarze ki staja
sie czasami zbieraczami lokalnego
dziedzictwa kulturowego. W ten spo-
s6b do Muzeum trafily zbiory werbisty
Henryka Szelli, a wsréd nich obiekty
nie tylko z Azji i Pacyfiku. Tak oto
w muzeach znajduja sie przedmioty
spoza obszaru ich dziatalnogci.

21.

Dmuchawka z 6 strzatami / twérca
z Papui (d. Irian Jaya) lub Niasu /
Indonezja /1pot. XX w. / MAP 276

Strzata na $winie / tworca z Doliny Ba-
liem /Papua, Indonezja / przed 2017 1. /
MAP 21059

Trzy strzaty / tworca z Papui-Nowej
Gwinei /2 pol. XIX w. / MAP 11994 /
MAP 12017 / MAP 11992

Strzata lun /twoércaz grupy Yali / Wa-
niok, Papua (d. Irian Jaya), Indonezja /
2001 / MAP 19203

Strzata na ptaki /tworca z Espiritu
Santo / Vanuatu /2 pot. XX w. / MAP 8937

Strzata sygnatowa ze $wistawkq /
tworcaz Chin /1pot. XX w. /MAP 20438

Kotczan z 12 zatrutymi strzatami /
twoérca z Tanzanii, Afryka /1pot. XIXw. /
dar Danuty i Mariana Szelléw / pamiatka
po Henryku Szelli / MAP 16310
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Konserwacja metalu

Srebro jest doskonalym wskaznikiem
czysto$ci powietrza. Im wiecej zanie-
czyszczen, tym szybciej $niedzieje.
Dlaczego tak sie dzieje? Za oksydacje,
czyli utlenianie srebra, odpowiada
dwutlenek siarki w powietrzu. W efek-
cie na powierzchni pojawiaja sie ciem-
ny nalot i czarne przebarwienia. Nie-
usuwane moga by¢ niebezpieczne dla
przedmiotu.

Dawniej przedmioty ze srebra dluzej
zachowywaly swoj blask i nieskazi-
telna barwe. Wraz z nastaniem ery
przemystowej - zanieczyszczeniami
z fabryk, spalinami samochodowymi -

procesy korozyjne zaczely postepowac
znacznie szybciej.

W procesie konserwacji usuwamy je
chemicznie, a nastepnie pokrywamy
catos¢ polimerowa warstwa ochronna,
ktoéra trwale hamuje procesy chemicz-
ne. Efekt, ktoéry uzyskujemy, przywra-
ca obiektowi jego pierwotny wyglad,
jak tuz po stworzeniu.

Na zdjeciu rzezba przed konserwacja,
aw gablocie - efekt prac.

22.

Grajgca na sa@rangi /
tworca z Radzasthanu /
Indie /2 pot. XX w. /
MAP 3730

Bodhisattva Maiijusri /
tworca z Nepalu lub Tybe-
tu /XVIIIw. / MAP 3940

Bogini Durgd zabijajgca
demona Mahise / tworca
zIndii /2 pot. XXw. /
MAP 7193

Buddha $akyamuni /

tworca z Tajlandii /2 pot.
XIXw. / MAP 9095
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NOUVELLE-
i v Efat de la petife colonie Frangaise
d'AKAROA

Vers 1845 _ Voyage du RHIN
LI, raulp b i i ’ : Fierron Frap: Motaicars.

L LANDE

Presquile de BANKS.



Spotecznosci

Wspélczesne panstwa zamieszkuja
liczne grupy kulturowe - rzadko zda-
rzaja sie spotecznosci homogeniczne.
I cho¢ jakie$ grupy moga dominowac,
to dziedzictwo tych mniejszych jest
réwniez skladowa kultury. Taka grupa
s3 np. Nagowie i Rohingja [czyt. Ro-
hindza] zamieszkujacy Mjanme, Indie
iBangladesz.

Ale sa to réwniez pierwsi mieszkancy
terenéw zdominowanych dzi$§ przez
potomkéw  kolonizatoréw. Dekoloni-
zacja stosunkow spolecznych polega
m.in. na réwnorzednym traktowaniu
mniejszo$ci w stosunku do wiekszosci,
uzywaniu terminéw i okreélen wskaza-

nych przez dane grupy w miejsce termi-
néw kolonialnych.

Pierwsze Narody. (ang. First Nations)
- okreslenie pierwszych mieszkancow
Australii, OceaniiiKanady.

Dawniej uzywano kolonialnych termi-
néw Aborygeni, Indianie.

Aotearoa. przedkolonialna nazwa dzi-
siejszej Nowej Zelandii. Uzywana przez
pierwszych mieszkancéw - Maorysow
- a takze dzi§ w krajowym dyskursie
publicznym. W mediach, oficjalnych
dokumentach, rzadowych komunika-
tachuzywanajest nazwa ,New Zealand
Aotearoa”.

23.

Nowa Zelandia, Pétwy-
sep Banksa, Mata francu-
ska kolonia w Akaroa /
ok. 1845 /Charles Meryon /
18651. / fot. The Cleveland
Museum of Art
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Bizuteria a ozdoba, czyli
dekolonizacja jezyka

Gdy przychodzi nam rozmawia¢ o kra-
jach i kulturach innych niz europej-
skie, czasami zaczynamy sie gubi¢ - co
znacza te terminy? Co okreslaja dane
stowa? Dlaczego mowia, by niektérych
terminéw nie uzywac? Najprostszym
rozwigzaniem jest uzywac tych sa-
mych stéw, co podczas opisywania zja-
wisk europejskich.

bizuteria. drobny przedmiot stuzacy
do ozdoby ciata lub stroju; réwniez
bransolety z muszli, naszyjniki z piér
iinne.

zamiast: ozdoby

bég, bogini. postaci boskie we wszyst-

kichreligiach.
zamiast: bostwo, bozek

grupy (lokalne). spolecznosci zyjace
na danym terenie, ktére taczy wspoélno-
ta kulturowa.

zamiast: ludy, ludy prymitywne, ludy
pierwotne, grupy etniczne, grupy naro-
dowosciowe

sztuka (lokalna). produkcja kulturowa
materialna (np. malarstwo) i niemate-
rialna (np. taniec), ktéra tacza okreslo-
ne technika, styl, tworzywa, motywy,
tematyka, proces tworzenia.

zamiast: sztuka ludowa, sztuka wyso-
ka, sztuki piekne

24.

Naszyjnik /twérca z Tahi-
ti/Polinezja Francuska (?) /
2 pot. XX w. / MAP 12479

Elementy szpili do
wiloséw /twoércaz Chin /
2pol. XXw./

MAP 19467-19468

Szpila do wioséw
sasakan /twoérca z Indone-
zji /3 éw. XXw. /

MAP 17953

Szpile do wloséw /tworca

zMjanmy /3 ¢w. XX w. /
MAP 19567

Zwienczenie czapki /
tworca z Mongolii /

2 pol. XX w. / MAP 8666
Przetyczki do uszu /
tworca z grupy Nagow /
Mjanma /2 pot. XX w. /
MAP 19271/a-b
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Nowa nauka - antropologia

JTo'uluwa siedzial, posilatl sie i rozma-
wial o swojej podrézy ze mng i kilko-
ma osobami sposréd zebranej tam
starszyzny wioskowej. Moéwit o tym,
ile znajduje sie teraz mwali na Kitava,
opowiadal nam, od kogo i w jaki spo-
sob uzyskat te, ktéore wiasnie oglada-
liSmy, wymienil nazwy najwazniej-
szych z nich, podawat fragmenty ich
historii. [...] Méwil takze o zamierze-
niach w zwiazku z przysztymi wymia-
nami Kula, o najblizszych wyprawach
do Kiriwina ze wschodu oraz o swoich
planach w tym zakresie”*.

W latach 1914-1918 polski antropolog
Bronistaw Malinowski prowadzit wy-
prawy badawcze na wyspach Melane-

zji. Uwazany jest za ojca wspotczesnej
antropologii, opartej na badaniach
terenowych, ktéra zastapila wcze-
$niejszy opis etnograficzny czy tzw.
etnografie gabinetowa.

Malinowski opisal kula, ktore jest
forma wymiany daréw miedzy
mieszkancami wysp wschodniego
kranica Nowej Gwinei. Wzdtuz szlaku
w dwoch przeciwnych kierunkach we-
druja dwa typy obiektéw - naszyjniki
soulava (zgodnie z ruchem wskazowek
zegara) i naramienniki mwali (prze-
ciwnie do ruchu wskazoéwek zegara).
Wymiana i wedrowka odbywa sie na
$cisle okreslonych warunkach, czesto
towarzysza im ceremonie.

25.

Naramiennik mwali /
tworca z Wysp Kiriwina
(Wyspy Trobrianda) /
Papua-Nowa Gwinea /
2 pot. XX w. / MAP 4866

*zrodto:

Malinowski, Bronistaw.
1981. Argonauci Zachod-
niego Pacyfiku, thum.

B. Olszewska-Dyoniziak,
S. Szynkiewicz, 596.
Warszawa: PWN.
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Kolekcjonerka - reporterka

Podrézowanie za granice w czasach
PRL-u nie bylo latwe, dlatego dzien-
nikarki_rze, reporterki_rzy, fotograf-
ki owie, ktérzy zawodowo jezdzili do
Azji, byli czesto dla Polek i Polakow
jedynymi narratorami $wiata. To ich
oczami patrzyliémy na te wspaniate
kultury, niezwykle krajobrazy, przera-
zajace okrucienstwa wojny.

Na zdjeciu:

Irena Jarosinska, artystka, fotografka,
fotoreporterka. Jej zdjecia z Afgani-
stanu pelne kobiecych portretéw sa
zapisem intymnych relacji, jakie po-
faczy¢ moga kobiety bez wzgledu na
ich pochodzenie i jezyki, jakimi sie po-
stuguja. Dzieki nim mamy wglad w co-

dzienno$¢, relacje, emocje. Nie dziwi
wiec, ze autorka zaczela tam tworzy¢
bogata kolekcje bizuterii. Z drugiej
strony mamy zbiér zdje¢ uzbrojonych
mezczyzn, ktérym towarzyszy zbior
broni. Jest to kolekcja nie tylko mate-
rialnosci, ale tez kontekstow.

Fotografie polskich reporterek 6w
mozna obejrze¢ na stronie:

zbiory.muzeumaziji.pl.

26.

Kobiety / Afganistan /
fot. Irena Jarosinska /
WIZ/MAP 12/206
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Muzeum Archipelagu

Nusantary

22 lutego 1973 r. Andrzej Wawrzyniak
przekazal w darze panstwu polskiemu
4000 obiektéw z Indonezji, ktore sta-
nowity kolekcje zatozycielska tak pow-
stalego Muzeum Archipelagu Nusan-
tary (starojawajska nazwa wysp Azji
Potudniowo-Wschodniej miedzy Ocea-
nem Indyjskim a Pacyfikiem).

Obiekty muzealne otrzymuja swoje
wlasne numery inwentarzowe, w kté-
rych zakodowana jest takze nazwa
instytucji. Taka sygnature nanosi sie
na przedmiot w najmniej widocznym
miejscu.

Widoczne na niektérych muszlach
oznakowanie MAN to wilasnie kod

starej nazwy naszego Muzeum, ktéry
$wiadczy o tym, ze obiekt byl elemen-
tem zbioru zalozycielskiego. Po zmi-
anie nazwy na Muzeum AzjiiPacyfiku
obiekty znakowane sa skrotem MAP.

Historie przemieszczen obiektu mie-
dzy kolekcjami i instytucjami mozemy
przesledzi¢ wiasnie dzieki sygnaturom
i nalepkom inwentarzowym. Dotyczy
to wielu obiektéw z tej wystawy i gdy
zaznaczone jest to w podpisie, mozemy
sprébowac odszukad slady poprzednich
wlascicieli na przedmiocie.

27.

Koralowce, rozgwiazda,

mineraty /Indonezja /
MAP 2843-2849

o
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Muszle

Kazdy z nas przechowuje wlasne pa-
miatki z podrézy, tych najblizszych
badz najdalszych. Wypelniaja one za-
kamarki naszej prywatnosci lub pre-
zentujemy je $wiatu na specjalnych
pétkach. Réznig sie waga, ksztaltem
i tematyka. Odgrywaja w naszym zy-
ciu istotna role, a to za sprawa emocji
ihistorii, jakie skrywaja.

Nie inaczej jest z muszelkami, naj-
popularniejszymi pamiatkami znad
morza. Zbieramy jej od najmtodszych
lat, wyszukujac na bosaka wsrdd
spienionych fal lub kupujac na stra-
ganie. Maja w sobie co$ ,magicznego”
to, co kiedy$ dla morskich stworzen
bylo domem, dzi$ daje nam ustyszeé
odglos oceanu, ale réwniez naszych

wspomnien. Jak pisat Kazimierz Prze-
rwa-Tetmajer:

Ale najlepiej lubie, przymknqwszy
powieki

Przytozy¢ jq do ucha i stuchaé jak szumi:
Wtenczas catq mq duszq wracam

w Swiat daleki,

W tori wspomnieri, ktére zycie zaciera
ittumi.

Muszla
Kazimierz Przerwa-Tetmajer

28.

Muszle /Indonezja /
MAP 2836-2842 / MAP 3224
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Historia wielkich nazwisk
czy historia popularnych
gatunkow i stylow?

Co jest bardziej reprezentatywne dla
danego okresu, kraju, kultury, regionu,
rodzaju sztuki?

Muzea dokonuja wyboréw, ktére ob-
razy pokaza¢. Tym samym decydu-
ja, ktére beda opowiada¢ o kulturze,
przedstawia¢ historie sztuki danego
kraju. Czym sie kieruja? Materialng
wartodcia poszczegélnych dziet czy
ich popularno$cia w danych krajach?
Czy powinny wybierac te obrazy, ktére
sg rozpoznawalne w Europie, ktére na
aukcjach sztuki osiagaja najwyzsze
ceny, czy te, ktére mozna spotkac¢ w do-

mach, wprzestrzeni publicznej krajow
pochodzenia? Jakie sa konsekwencje
tych wyborow?

Prezentowane w tej czesci wystawy
zestawienie i wybor sztuki popular-
nej jest rownie tendencyjny. W pierw-
szej czedci wystawy ogladali$my
przyktady wspolczesnego malarstwa
z Chin, Indii i Indonezji, ktére wizual-
nie byty odmienne od tych prezento-
wanych w tej sekcji, a réwniez repre-
zentowaly najpopularniejsze gatunki
istyle malarstwa.

29.

Niesmiertelna Magu /
autor nieznany / Chiny /
1pot. XX w. /MAP 19069

MUZEUM AZJI
| PACYFIKU






Obrazy na szkle 30.
i Qi Baishi

Obraz autorstwa Qi Baishi'ego zesta- zdobyly miedzynarodowa stawe i po-

wiamy z trzema anonimowymi obra- dobajg sie na calym $wiecie? Czy obra-

zamina szkle. zy na szkle moglyby osiagna¢ réwnie
wysokie ceny?

Qi Baishi jest jednym z najstynniej-

szych malarzy chinskich XX w. Jego Prezentowany obraz zostal podarowa-

obrazy poszukiwane sg przez kolek- ny Muzeum przez Andrzeja Strumit-

. , e . . J Pracownia malarska
cjoneré6w na catym $wiecie. Techni- te, polskiego malarza podrézujacego

(Qi Baishi maluje

ki, ktérych uzywal, style, w ktérych po Azji. Na fotografiach A. Strumilly obraz “$wiezy aromat
tworzyt, zawsze czerpaly wylacznie ze  uchwycony zostat caty proces tworczy ibogate bqrwy”)_/
sztuki chinskiej. i powstawanie obrazu. fot. Andrzej Strumitio /
WIZ/MAP2/3

Skoro sztuka Qi Baishi'ego jest kon-

tynuacja popularnych watkow sztuki

chinskiej i nie odbiega od nich styli-

1 tagnie j -
styka, to dlaczego wiasnie jego obrazy MUZEUM AZ)!
| PACYFIKU
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Kolekcjoner - artysta

Czy artysci patrza na $wiat w inny
sposob? Czy widza go inaczej? W po-
szukiwaniu artystycznych inspiracji
Andrzej Strumitto podrézowatpo catej
Azji, szczegblnie fascynowala go sztu-
ka buddyjska - thanki i drzeworyty
zMongoliiiNepalu.

Poczucie estetyki Andrzeja Strumilly
silnie wplynelo na dzisiejszy ksztalt
Muzeum. Z jednej strony zbiory mu-
zealne zasililo kilkaset obiektéw
z jego kolekcji. Gdy podrézowatl z za-
tozycielem i wieloletnim dyrektorem
Muzeum Andrzejem Wawrzyniakiem,
wplywatl na wybdér nowych nabytkdéw.
Z drugiej strony przez wiele lat odpo-
wiadatzaartystyczna oprawe wystaw -

projektowat ich scenografie i plakaty.
Wizualna wrazliwo$¢ artysty wplyne-
fanacharakteriwizerunek Muzeum.

Przedmioty z kolekcji Andrzeja i Da-
nuty Strumiltéw odznaczaja sie wy-
jatkowa ornamentyka i drobiazgowa
szczegbdlowoscia - czy byly to talerze
ldgan z Uzbekistanu, czy rzezba ar-
chitektoniczna i gliniane kadzielnice
z Nepalu. Z kolei malarstwo i grafika
z tego zbioru zblizone s do autorskie-
go stylu samego Andrzeja Strumilty.

31.

Wies w prowincji Hoa
Binh, Wietnam /
Andrzej Strumitto /
1969T. / MAP 5707
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Chromolitografia i K.K. Hebbar

Jednym z najbardziej rozpoznawal-
nych gatunkéw sztuk wizualnych
z Indii sa barwne druki powstajace
w technice chromolitografii. Na kra-
wedziach wydrukéw czesto mozemy
znalez¢ nazwiska ich twércow. Histo-
ria sztuki jednak ich nie odnotowu-
je, za to wspomina o K.K. Hebbarze.
Malarzu, ktéry odebrat zaréwno kla-
syczna indyjska edukacje artystyczna
(w relacji mistrz-uczen, jego ojciec byt
rzezbiarzem), jak i zachodniag akade-
micka (najpierw w Bombaju, potem
w Académie Julian w Paryzu).

W tematyce, tresci, esencji jego obrazy
powtarzaja ,ducha” sztuki Indii, lecz

w formie odbiegaja od nich znaczaco
(europejska technika oleju na ptotnie,
forma i kompozycja pod wplywem
tworczoéci Paula Cézanne'a). Czy to
wlasnie wplynelo na uznanie i roz-
poznawalno$¢ Hebbara w Europie?
W czedci historycznej wystawy znaj-
duje sie kilka innych obrazéw z Indii,
reprezentujacych inne style i techniki,
ktérych popularnos$¢ nie wyszta poza
Indie - dlaczego?

32.

Grajqcy natarpie /
K.K.Hebbar /Indie /
2pol. XX w. / MAP 3774

o
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Konserwacja
tkaniny

W zastosowanej w tym obrazie techni-
ce batiku wzdr otrzymuje sie¢ w wyni-
ku wielokrotnego barwienia tkaniny.
Pola, ktérych nie chcemy zabarwi¢,
pokrywa sie woskiem. Proces ten po-
wtarza sie dla kazdego koloru osobno.
W ten sposéb otrzymujemy identycz-
ny obraz po obu stronach tkaniny.

Na wystawie prezentujemy lewa stro-
ne obrazu (w lewym dolnym rogu jest
podpis w lustrzanym odbiciu). Mo-
zemy go poréwnac ze zdjeciem pra-
wej strony, ktoéra jest duzo jasniejsza,
poniewaz wyblakla pod wplywem

$wiatla. W substancji barwiacej zaszty
procesy fotochemiczne i stracila ona
swoje wladciwo$ci. Promienie ultra-
fioletowe oddziatuja bardzo szybko na
barwniki (czasem réznice wida¢juz po
kilku godzinach), szczegblnie za$ na
barwniki syntetyczne, wykorzystane
w tym obrazie.

Ciemniejsza obwddka pokazuje, ktore
fragmenty znajdowaly sie pod rama
obrazuiniebyly narazone nadzialanie
promieni stonecznych.

33.

Scena z eposu ,Rama-
yana”
tworcaz Jawy /Indonezja /

- Sitaijelen /

2 pol. XX w. / MAP 9062

o
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Sztuka a zagrozone gatunki

Rzezby, lampy, bizuteria i inne przed-
mioty z kosci stoniowej (ciosy stonia)
wytwarzano od starozytnosci w wielu
kulturach. W ruinach Pompejow od-
naleziono taka rzezbe sprowadzona
z Indii (dzi$ w Narodowym Muzeum
Archeologicznym w Neapolu).

Z szylkretu (skorupa zotwia morskie-
go) wykonywano bizuterie, bibeloty,
inkrustacje mebli.

Charakterystyczna blekitna bizuteria
do wloséw z Chin swoéj niezwykty kolor
zawdziecza piérom zimorodka.

Wszystkie te przedmioty uchodzily za
luksusowe, otaczanie sie nimi stanowi-

1o o statusie i bogactwie wlasciciela. Od
XVIIIw. w Europie zapotrzebowanie na
przedmioty podnoszace prestiz wzra-
stalo. Materialy pozyskiwano, organi-
zujac wielkie polowania. Tak wielkie,
ze wiele gatunkéw niemalze wyginelo,
adzi§ wpisane sg naliste zagrozonych.

Czy muzea powinny bra¢ udziat w tym
obiegu towaréw? Czy etyczne jest ich
pozyskiwanie i eksponowanie? Z jed-
nej strony muzea maja dokumentowac
dziedzictwo kulturowe, ktérego cze-
$cig sa rzezby z kosci stoniowej. Z dru-
giej strony majg ksztattowaé¢ postawy
oparte o warto$ci moralne i etyczne.
W jaki wiec sposéb méwi¢ o historii
ikulturze?

34.

Warsztat rzezbiarski
(kos¢ stoniowa) /
Mjanma /fot. Andrzej
Wawrzyniak /
WIZ/MAP 1/4488
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Biografia obiektu

Historia obiektu, jego proweniencja, jest réw-
nie waznadlabadaniajegoroli, jak znajomos¢
kontekstu kulturowego. Obiekty do muzedw
trafiaja w bardzo rézny sposéb, wiec nie za-
wsze znamy ich pelna historie.

Pozyskanie maczugijest przykladem przekazu
instytucjonalnego. Przed wojna nalezal on do
zbioréw jednego z muzedéw wroctawskich. Po
wiaczeniu Dolnego Slaska do Polski niemiec-
kie instytucje nie przeniosty calosci swych
zbioréw. Pozostawione eksponaty trafily do
Centralnej Skladnicy Muzealnej w Koztéwece,
skad rozdysponowano je do polskich muzeéw.

Przekazy instytucjonalne zdarzaja sie takze,
gdy muzea wymieniaja sie obiektami, ktére
wykraczaja poza zakres ich kolekcji.

Pocztéwki natomiast staly sie nosnikiem

rowniez historii osobistej. Ich pierwszy
wiasciciel pisal na nich listy. W ten sposéb
utrwalila sie ich oryginalna funkcja i kon-
tekst. W dokumentacji muzealnej czytamy:

,Kartki przywiézt z Japonii do Standéw Zjedno-

czonych obywatel amerykanski pan Joshua
Parker, ktéry przebywal w Japonii w latach
1905-1919. Po II Wojnie Swiatowej otrzymala
je w prezencie od swojej siostry zamieszkalej
w USA, wdowy po Parkerze, pani Maria Konic
isprzedalaje do zbioréw MAiPw19921.".

Z kolei historia stempla jest przykladem dzia-
tania przypadku - jest to przedmiot zgubiony
przez nieznana osobe na ulicy jednego z ja-
ponskich miast. Znalazca - Polak przebywaja-
cy czasowo w Japonii - ofiarowat go Muzeum,
gdzie okazalo sie, ze jest to stempel uzywany
do podpisywania przez osoby prywatne doku-
mentdéw bankowych i urzedowych.

35.

Maczuga /tworca
z Oceanii-Polinezji / 2 pol.
XIX w. /MAP 11980

Pieczeé /tworca z Japonii
/przed 2015 1. / MAP 20921

Pocztéwki - pejzaz nad-
morski oraz Tokaido,
Stacja Fujisawa

tworca z Japonii /
przed19191. /

MAP 13168-13169
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»Kolekcja jest dzietem sztuki”.

Tak pisat Feliks ,Manggha” Jasienski
- popularyzator, oredownik i kurator
gtéwnie sztuki z Japonii. Czas jego
aktywno$ci przypad! na przetom XIX
i XX w. Podobnie jak wczeéniej Izabe-
la Czartoryska, kierowat sie potrzeba
odbudowania zycia artystycznego
w Polsce. Uwazal, ze to, co najlepsze
w europejskiej sztuce wspdliczesnej, to
wplyw Japonii.

W tamtych czasach sztuka z Azji byla
w Polsce zupelng nowoscia, a wystawy
sztuki japonskiej w Warszawie wy-
wolywaly skandale. Co ciekawe, duzo
lepiej przyjmowano je w Krakowie
iLwowie, na cowplyw na pewno miata
tez odmienna narracja, jaka Jasienski

budowat wokét ekspozycji podczas
wykladow.

Byl kolekcjonerem $wiadomym. Wie-
dzial, ze musi zdoby¢ specjalistyczna
wiedze o zbieranych przedmiotach,
dlatego jego kolekcja ostatecznie skia-
data sie nie tylko z japonskich drzewo-
rytéw i innych dziet sztuki, ale takze
bogatej biblioteki. W 1994 r. utworzo-
no dzisiejsze Muzeum Sztuki i Techni-
ki Japonskiej ,Manggha” w Krakowie,
ktore miato sta¢ sie domem dla kolek-
cjiJasienskiego.

36.

Whetrze krakowskiego
mieszkania Feliksa
Jasienskiego /

fot. Zaktad Fotograficzny
Tadeusza Jabtonskiego /
w zbiorach Muzeum Naro-
dowego w Krakowie /
MNK XX-f-27114
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Obiekty sakralne

Gléwnym zagrozeniem dla obiektow
sakralnych w kolekcjach muzealnych
i na wystawach jest ich deprecjacja -
odebranie im specjalnego statusu, wy-
jatkowej roli, jaka odgrywaly w swoim
oryginalnym kontekscie. Przyczyny
sa roznorakie:

estetyzacja. pokazywanie obiektéw
na wystawach jako dziet sztuki, piek-
nych przedmiotéw. Sposéb ekspono-
wania nie powinien jednak skupiac sie
nawarstwie wizualnej;

dekontekstualizacja. brak odpowied-
niej wiedzy o odpowiednim kon-
teks$cie pochodzenia obiektu moze

prowadzi¢ do nadania mu zupelnie
innych znaczen i warto$ci. Instytucje
powinny wiec zbiera¢ i udostepniaé
dokumentacje kontekstu religijnego;

desakralizacja. a wlasciwie jej brak.
Religie zazwyczaj przewiduja proce-
dury zmieniajace status przedmioty
z sakralnego na zwykly. Przed wlacze-
niem obiektu do zbioréw nalezaloby
wiec taki proces przeprowadzic.

37.

Whetrze $wigtyni
buddyjskiej /Mjanma /
fot. Andrzej Wawrzyniak /
WIZ/MAP 1/4490
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Sztuka rezimow i panstw

autorytarnych

,Zgromadzenie Ogolne oglasza uroczy-
$cie niniejszq Powszechna Deklaracje
Praw Czlowieka jako wspélny najwyz-
szy cel wszystkich ludow i wszystkich
narodéw, aby wszyscy ludzie i wszyst-
kie organy spoteczenstwa [..] dazyly
w drodze nauczania i wychowywania
do rozwijania poszanowania tych
praw i wolnosci”.

Preambula Powszechnej Deklaracji
Praw Czlowieka z10.12.1948 1.

Muzeajako instytucje publiczne - czyli
organy spoleczenstwa - zobowigza-
ne sa do szerzenia wiedzy o prawach
cztowieka i dzialania zgodnie z nimi.
Czy zatem powinny prezentowac
dziedzictwo panstw, ktére prawa czto-
wieka tamig? Ktérych dziatalnos¢ stoi
w sprzecznosci z warto$ciami przyjety-
mi w Deklaracji? Czy pomijanie histo-
rii i wydarzen sprzecznych z naszymi
pogladami nie jest jednak przeklamy-
waniem historii? Czy obywateli tych
panstw mozemy pozbawi¢ kulturowej
historii? Gdzie postawi¢ granice?

38.

Jesien w Gérach
Diamentowych /Kim
Cheol /Korea Pétnocna /
1994 1. / MAP 15628

Zima w Gérach
Myohyang /Kim Cheol /
Korea Péinocna /1997r. /
MAP 15627
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Rzezba

Azurowe kule z kosci stoniowej to po-
kaz maestrii rzezbiarzy. Drogocenne
majstersztyki, ktérych wykonanie
wymagato ogromnych umiejetnosci
iwielu tygodni pracy. Gdy Europejczy-
cy zetkneli sie z nimi po raz pierwszy,
nie rozumieli, jak mogly powsta¢, i na-
zwalije ,diabelskimikulami”.

Z jednego kawatka kosci stoniowej lub
jadeitu robiono duza kule, a w jej $rod-
ku drazono kolejne, coraz mniejsze.
Bez otwierania, bez wkladania jednej
w druga - zaczynajac od najwiekszej
az do najmniejszej w $rodku. Kazda
porusza sie niezaleznie. W 1915 r. na
Wystawie Swiatowej w San Francisco
zaprezentowano kule o 24 warstwach.

Kazda kula zdobiona jest innym or-
namentem o znaczeniu symbolicz-
nym. Smoki i feniksy na zewnetrznej
warstwie miaty zapewnia¢ szcze$cie
i fortune, a takze wzmacnia¢ wiezi
matzenskie.

Taka kula znalazla sie juz w pierw-
szym publicznym polskim muzeum -
zakupiona przez Stanistawa Kostke
Potockiego do Palacu w Wilanowie
w1814 T.

39.

Azurowa kula / twérca
zChin/ l.50XXw. /
MAP 20706
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Obejrzyj obraz.

A teraz przeczytaj tekst ponizej i obej-
IZyj gojeszczeraz.

Sceny w §rodkowym pasie:

1. SivaiBrahma.

2. SivaiVisnu.

3. Parvatibierze kapiel wdomu na go-
rze Kailasie.

4. Byniktjejnie przeszkadzal, stawia
na strazy Ganese, swojego syna, ktore-
go przed chwila stworzyla. Ganesa nie
wpuszcza Sivy (meza Parvati), gdyz go
niezna.

5. Sivawpadaw zto$¢é.

6. Trojzebem odcina Ganesi glowe.

7. Wchodzi do domu i opowiada Par-
vatiprzygode.

8. Parvati z cialem syna na kolanach
tlumaczy mezowi, co zrobit.

9. Sivawysyla 2 osoby po glowe syna.
10. Przyjaciele zabijaja pierwsze napo-
tkane zwierze - stonia.

11. Iprzynoszajego glowe Sivie.

12. Siva umieszcza glowe stonia na cie-
le Ganesi.

Czyznajac temat kazdej scenyiimiona
namalowanych postaci inaczej odbie-
rasztenobraz?

40.

Bég Ganesa /tworca
zOrisy /Indie /
2pol. XX w. / MAP 18519
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